Biziki nohastatzaileak diren |avier
Pérezen aozken imaginatan ozter dezokegu
bere obretan izkutuan dagoen denboro batez
betetzen dugun gunea den eta gugandik irtet-
zeko balio digun gerputzari dagokion harre-
man sare konplexua. Ez dagoen perisonain
bat balantzaka dabil bere barnean itxurarik
gabeko kristalezko bolek utzitako oztarna
hoiekin. llun eta beldurgarria -tximur, bulbodun
eta ehundoko zurdazko pipil argitsu bat beza-
lo- den maskara zuri bot agertzen zaigu
aurrez-aurre. Eta goian, besazuloetatik zintzi-
lik dituen globoen eraginez amaigobeko
espaziorantz dihoala ator hegalari bat dugu.
Astuntasunaren aurkakoa den suspentsioo
dugu denetan present, izan ere errealitateare-
nok baino gurarien imagin ditugu. Baing,
batez ere, euren sustantzien materien ezusteko
oldaketak dira harritzen gaituztenak: ocinak
beirazke magman sartuak daude, aurpegi
itcuraldatua lodia, primarica, gorroduna da
eta aireck, eta ez haragiak, betetzen du alo-
rra.

Hiru obra houek ezinobeto loburtuko
lukete Javier Pérezek bizitzak ezarizen dizkigun
litezkeen gonauntzetatik irristatzeko duen erraz-
tasuna. Guzli hau, toki batefik bestera pozik
joaten, bere hersturetan askatasuna aurkitzen
"lurrekoa dena” [garen hura), “giza nortasuna”
[itkuraz garena) eto "ukiezina dena” (izan nahi
duguna) bezaloko balioak zalantzan ipini arte,
bere propietateck aldakor eginez. Edo, beste
modu baten esateko, “hilkorra dena”, “kanpo-
koa dena” eta "barnekoa dena”, berak egoera
iragankor bihurtuz eragiten, zeharkatzen, bir-
definitzen, mugitzen, aldoizen dituen beti
zalantzan ipintzen diren alderdiak.

HUESPEDES Y GEMELOS

TERESA BLANCH

En sélo tres imagenes dltimas, extrema-
damente perturbadoras, de Javier Pérez pode-
mos examinar la compleja red de relaciones
que subyace en sus obras, referida al cverpo
como espacio que habitamos por un fiempo y
con el que nos prolongamos hacia el exterior.
Un personaje ausente camina tambaleante den-
tro de si mismo con esas misteriosas huellas
dejadas en las informes bolas de cristal. Una
mascara blanca de una tenebrosa e impeneira-
ble fantasmagoria, -como apretado, bulboso, e
irradiante capullo de crines tejidas- se confron-
ta con nuestro rostro. Y, a lo alto, se alza hacia
un espacio infinito la camisa flotante, a causa
de los globos incorporados en los extremos de
sus mangas. la “suspensién”, el lado opuesto a
la gravidez, esta presente en todas ellas porque
son mayormente imagenes del deseo que de la
realidad. Pero, sobre todo, sorprenden las ines-
peradas inversiones matéricas de sus sustan-
cias: los pies se hallan estancados en el magma
cristalino, el rostro larvado es espeso, primario,
tentacular, y la camisa estd insuflada no por la
carne, sino de aire.

Estas tres obras sintetizarian perfecto-
mente la facilidad de Javier Pérez por deslizar-
se en los supuestos corsés que nos impone la
vida, gozando de los iraspasos, encontrando
libertad en sus estrecheces, haciendo reversi-
bles sus propiedades hasta el punto de poner
en cuestion valores como lo “terrenal” (aquello
que somos), la “identidad humana” (lo que
parecemos ser) y lo “intangible” (lo que desea-
mos ser). O, dicho de ofra manera , “lo mortal”,
“lo externo” y “lo interno”, aspectos permanen-
temente interrogados que &l remueve, afraviesa,
redefine, desplaza, intercambia, transformén-
dolos en meras situaciones de paso .



Artistak biguntasun ezegonkor batez
janzten dakien ibiltze arin-arin baten bitartez,
“levitas” [1998) obrak gure barneko oparoto-
sun hauskorraren bitartez gogoralzen den
bizitzaren ezegonkortasunerantz goramaiza.
Haragiaren gardentzeak erakusle dinomiko
bezola jokaizen du, nondik kanpealdea barru-
ra sarizen den efa ezusteko mugimendu bate-
tan barneko espazioa barrutik zalantzati ukitua
den. Bestalde, “Mascara de seduccion”
[1997) obrak estalize ideicrantz geramatza,
hondakin lez, ilzalez baino argiz eta animalic
indarrez belerik legokeen larru aldoker lez
hartzen den aurpegia izkulatzearen ideiaraniz
goramatza. Badirudi obra honen bitartez artis-
tak, alteritatea gugandik at egin beharrean
gure barren-barrenean dugula esan nahi dige
la. "Chemise d'air’ [1994) lanean etengabe-
ko ihesean, beharrezkoo bai baina eraberean
ulertezina, alperrikakoo, ezinezkoa den geure
buruogandiko ihesa ikusten dugu.

Levitas (detaile] 1998

A través de la extrema ligereza en el cami-
nar que el arfista sabe investir de una inestable
morbidez, la obra “levitas” (1998) nos conduce
a la imagen misma de la inestabilidad de la vida
evocada por medio de la quebradiza exhube-
rancia de nuestro interior. La fransparentacién de
la carne actia como desoculiacion dindmica, por
donde el exterior se infiltra y en un giro inespera-
do el espacio interior es palpado balbuceante-
mente desde dentro. Por ofro lado, “Méscara de
seduccion” (1997) nos aproxima a lo idea de
revestimiento, de ocultacién del rostro comoe des-
pojo, como piel mudable cargada no preciso-
mente de sombra sino de luz y de una cierta ener-
gia animal. Con esta obra el artista parece que-
rer apuntar a la idea de que la alteridad no es
algo que construyamos al margen de nosotros
mismos, sino que subyace en lo mas profundo. En
“Chemise d’air” (1994) asistimos finalmente a la
constante huida, la necesaria pero también
incomprensible, infructuosa, que es como decir
imposible, fuga de nosofros mismos hacia afuera.



Azkarregia da geure buruari begi-
ralzen diogun unea. Kanpotik ikusten
dena aldalzen saiatzen naiz, pertsonaren
eraikuntzaren mefafora bat balitz bezala.
Pertsona ez do balzen edo bananizen
gaituen hesi hortan gelditzen. Materiko-
egia da: materikoa dena baino ez dugu
sumalzen eto hori baino gehiago gara.
Gure pentsamenduak luza gaitzake, gure
estalkia ikusi eto ulertzeko modu ezberd)-
nak eman ditzake. Gure nahiak gure
muga fisikook boino gorrantzitsuagoak
elo zabalogoak izan dailezke. Geure
buruak permeabilizaizeko behar izan
haundia dugu.

J.RLT)

Artistak bere obraren bitartez charlaroz-
ten dizkigun aldakortasung, osoa ez izateq,
zaurigarritasuna dira izaki lez ditugun ezou:
garriak. Horretoroko gorputzo kanpotik banat-
zeko doukagun mugo biclogike sofila berriz
ere senfikor egilen du efa gure nortasun poli-
morfikoa osotzen duten gurari eta inhibizicen
experimentaziorako toki bihurtzen du. Pare-
dojikoki, norlasunaren egoera metamorfiko
hori izenpetzeko modua, boleretsu efa egon-
korragoa den zerbaiten zati garela, hautsi be-
harrean inoiz imoginatuko ez genituzken ber-
sorkelo eta aldoketak ematen diren amaiga-
beok dire bizilza ziklo batzuren zati garela e
satea da. Bere obretan aurkitzen dugun gizao-
kiaren ideia ez da bere zalontzei amore emo-

La visién sobre lo que vemos de
nosofros mismos es demasiado rdpida.
Trato de transformar la visién externa
como una metéfora de la consiruccién
del individuo. El individuo no se detiene
en esa barrera que nos une o separa. Es
demasiado matérica: sélo percibimos lo
matérico y somos mas que solo ello.
Nuesfro pensamienfo puede prolongar-
nos, puede dar diferentes lecturas de
nuestro propio recubrimiento. Nuestros
deseos pueden ser mds importantes y
extensos que nuestros limites fisicos.
Tenemos una gran necesidad de perme-
abilizarnos.

5LP(1)

Mascara de seduccién
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Como seres nos define, pues, la vulnera-
bilidad, el recambio, la mudanzag, la incomple-
titud, de lo que el arfista nos hace en todo
momento conscientes a través de su obra, Y lo
hace resensorializando de nuevo el cuerpo
desde esa sufil frontera biolégica que nos sepa-
ra del exterior y convirtiéndolo en espacio de
experimentacion de los deseos e inhibiciones
que conforman nuestra polimérfica identidad.
Paradéjicamente, su forma de sellar ese estado
metamérfico de la identidad, es haciéndonos
parficipes de que formamos parte de algo
mucho mas poderoso y estable, de unes ciclos
de vida inferminables, donde no habria ruptu-
ra, tan solo regeneracion y trasvases inimagi-
nables. En sus obras accedemos a la idea del



Red de Venus (detalle], 1994



ten dien izokiarena ezbada, izoera aldako-
rrak elkartzen diren momentuko ardatzarena,
beli beste bizilza batzulara doan bizitza gu-
nearena, mundua eusten duen barneko indar
zorogorri eto  barneragaitzaren metotora
xumearena.

Bizitzako bide anitzen bitartez agerian
ezarritako fransizioaren ideia litzateke orduan
iraunkorra. Hori da amonkomunean dutena kri-
salida vgariz egindako "bizitza laburra”
|"Habito"] duten tunikek, behi estez egindako
jantziek ["Barroco”) edo garuneko barne anto-
laketa sistemen antza duten ile adatsen
marrazki haundiko sorta ikusgarria. Arfistak
etengabe edonon, amaierarik gabeko sormen
eragin bat bezala, zurda hari lodiekin ("Red
de Venus") egindako sare mugikor horretan
egunero ela pribotuan homentzen dituen beti
berrizten dabiltzan bizitza prozesuak. Orain,
ibil daitekeen sistema amatomiku bihurtu den
egilura saretsuarekin, ormatik mugitzen den
zomorro beltz, isil eta haundi bihurtua.

ser humano, no como ser que sucumbe a su
incertidumbre , sino como momenténeo eje de
confluencia de naluralezas reversibles, como
zona de vida en perpetuo deslizamiento hacia
ofras vidas, como insignificante metéfora de
esa delirante, maravillosa e insondable fortale-
za inferior que sustenta el mundo.

lo permanente seria entonces la idea
de fransicion, puesta de manifiesto a través de
miltiples circuitos internos de vida. Eso es lo
que tienen en comin las tinicas de “corta
vida" (“Hébito”) elaboradas con un sinfin de
cristlidas, los solemnes vestidos (“Barroco”)
elaborados con intestinos de vaca, o la impre-
sionante serie de grandes dibujos de cabelle-
ras que parecen seguir los sistemas de orgo-
nizacién interna del cerebro. Procesos de vida
en confinua regeneracion a los que él hace su
homenaje privado y diario en esa malla ser-
penteante realizada con gruesos hilos de crin
("Red de Venus”) que el artista teje permanen-
temente alli donde vaya, como creacién abier-
ta sin fin. Converfida ahora ya en enorme y
sigiloso insecto negro que se desliza por la
pared, con su minuciosa estructura reficular
transformada en sistema anatémico andante .



Gaur egun ezohizkook diren eskuz
egindako lan neketsuei guztiz emana dagoen
Javier Pérezek, izadio guztia hartzen duen
"bizitzaren arlisautsa fina” dei ge-niezaiokee-
narekin, ikarcketa so-kondun erritual baten
menpe ipintzen du bere burua. Erritmo geldo
ela intenporal horretan izadiaren jokiturio
geomelrikoarekin itun sakona bilalzen, mine-
ral, landare eta animalia egitura homologat-
zen duen orgaonizitotearen barne legeetan
murgiltzen do. Sorri aipalzen du arfistak
“bloke-materiarekin oposaketan marra-mate-
riak edo goinozol-materietatik bolumenak
sortzeko” duen interesa. Horrekin, eskultura
ulerizeko modua berizien duelo esan daite-
ke, hala ere eskultore gisa baino gehiago,
bizi sistemen arkitektu gisa, izatea zero mai-
laraino desehunizen duen geometra gartsu
gisa ikusi beharko genuke.

Hariaren ideiarekin egindako
marrazkiak bizi prozesuen metafora dira.
Mugarik ez dagoela, bai ordea jarraipen
sistemak esaten ari naiz. Arkalza ile bat
baino meheagoa da, pilaketaz funtziona-
tu behar du. Hau, bolumenak sorizekc
zarrolzen diren zelozko zizareok gogo-
ralzen digun keinu obsesibo eta prima-
rioa da. Horrela ba, aldaketo prozesuan
da-goen barmekalde misteriotsu bat aurkit-
zen dugu. Naluraren perfekzio hauefara
hurrerotzea atsegin dut, nahi efa ekintza

sofistikaty bat bihurizen diren.

JR]

En su total entrega a procedimientos alta-
mente laboriosos, de una manualidad extrema,
casi desproporcionada al tiempo de hoy, Javier
Pérez se somefe a un ritual de profunda intimo-
cién con lo que podriamos llamar la “fina arte-
sania de la vida” que domina toda concrecion
de la naturaleza. Se sumerge en las leyes inter-
nas de esa organicidad que homologa escanda-
losamente la estructura de minerales, vegetales
y animales, buscando en ese rilmo lento, intem-
poral, una profunda alianza con la sabiduria
geomérica de la naturaleza. El artista se refiere
frecuentemente a su inferés por “crear volimenes
a parfir de materiaslineas o materias-superficies,
por oposicién a las materias-bloques”. Con ello
podriamos decir que renueva la concepcién de
la escultura, sin embargo habria que entenderle,
mucho més que como escultor, desde la pers-
pectiva de humilde arquitecto de los sistemas de
vida, de gedmetra apasionado que desteje la
existencia hasta su grado cero.

los dibujos hechos con la idea de
hilo, son la metéfora de los procesos de
vida. Estoy hablando de que no hay deli-
mifaciones sino sistemas de confinuidad.
El lapiz es més fino que un pelo, debe
funcionar por acumulacién. Gesto obse-
sivo y primario que recuerda a los gusa-
nos de seda envolviéndose para crear
volimenes que se cierran. Nos enconira-
mos asi ante un inferior misterioso en
plena metamorfosis. Me gusta acercar-
me a estas perfecciones de la naturale-
za, aungque se conviertan en un aclo
sofisticado.

LR (1)



Hori dela eta, berentzako, bizia eraikit-
zeck hondakinak sorizearekin antza haundia
dauka. Bere eskullurek, bere gorpuztasunek
denbora batez bizi chal izateko behinbehineko
"etxeak” iradokilzen dituzle, une baoleroko
gelak, une batez kaparsonbrailu bihurtzen den
zurrunbilo  batek irensten duengorpulz baten
marrazki txikic bezala, objetu bihurizen diren
perimetro goxoak. Javier Pérezek performance-
ck egin ditu bere piezefako batzurekin, baina
performancea ez do jendaurrean hasten, pribo-
tuan baizik, darabilizan materialetan "korporal-
ki isurizen” den uneon. Eurelon proiekialzea ber-
tan “bizitzea" bait da.

Ukikorra den zerboil dogo, ez
duzu zure elo ikutzen duzun materiaren
arleko mugo bereizien. Azala sentikor
bihurtzen do, oso berezio da. Sentsasio
mentala izan zitekeen. Eraberean, adime

nak oso sentsuala den zerbait ere badau-
ko

J.R{T}

Por eso, para él, construir vida es lo mas
parecido a crear despojos. Sus esculturas, sus
corporeidades sugieren “casas” provisionales
donde residir por un fiempo, habitaciones de
paso, cercos vivientes, cdlidos perimetros que
se objetualizan por un instante, como el peque-
fio dibujo donde el cuerpo es engullido por un
torbellino que, a su vez, se transforma en gigan-
tesca capa-sombrero. Javier Pérez ha realizado
performances con algunas de sus piezas, pero
la performance no empieza ante el piblico,
sino en privado, desde el momento en que
“fluye corporalmente” en los materiales que
usa. Porque proyectarse en ellos es "habitar-
los”.

Hay algo tactil, no distingues el
fimite enire t0 y la materia que tocas. La
pfef se sensibiliza, es algo muy particu-
lar. Podria ser una sensacién mental. la
mente tiene, a su vez, algo de muy sen-
sual.

1P (1)



Diglege, 1993



Zaldi zurdadun “maskarekin” egindake
performance bietan, harremanen “ikukortasu-
na” muturrergino eromateko efekiua publikoa
denaren esparrurantza biderkatzen da. Eia
paradojikoki, barnekoa denaren “sumakortasy-
nean” hain zuzen ere, gehitze erreckzioa ema-
ten do experientzia bietan. Kanporatze joera
horrek gu osotzen gaituen erdigunean ezegon-
kortasuna sortzen du. Borondatezko kanpora
joate “aklibe” horretan, uko egin ezin diezaio-
kegun "pribazitatearen” pisua agerian geldit-
zen da. Eta obra hauetan jite ezberdineko age-
rraldi biren bitortez egiten da.

Parisko inaugurazioan artistok lehenenge
ordu |uzean aurpegian ipinila zeroman 1995,
urlean egindako maskara ilunak, ("Rester a l'in-
térieur”) quztiz inkomunikaturik dagoen hartzaile
gisa “norbere buruarekin bakarrik gelditzearen”
experienizia gogora errepresentatzen du. Bere
inguruan gauza ugari gerlatzen zenaren jakitun,
sta ikusio izan zedin eskeinioz, bere buruori
baino ezin ziezaickeen entzun, aurpegi berri ela
eslu horen barruan bere amasketo nekefsua bes-
terik ezin entzun zezakeen. Beste batengandik
‘birsoriu” beharrean, barne bakardaderik haun-
dienenan, norberarengandik bersorizearen ant-
zeko experientzio bat. Barne iluntasun houndie-
narekin bermurk?’rzearen helburuarekin jende
aurrean berragertu. Kasu hontan, gure pribozito-
teko gunerik sakonena den ahaziutoko esialki
itzaldu batetan sarlutako besle “bizitza® ezezo-
gun bat aurkitzeko modu gisa, barnerantzako
iragozkortasun haundienaren experimentu izan

Zen.

1997 eko maskara zuria |"Mdscara de
seduccion’), boteretsua ela era berean aring,
ordotsa baing baita emea ere, astuna ela
hegalaria, animala eta hezea elo une batzutan
izaki edo gouza jokin bolena baino zisku
baten antza haundiogoa dueno, bi ordu iraun
zuen Barcelonoko inougurazicon ibilkera geldo
eta zeharo erakargarriz eraman zuen aurpe-
gion akiore batek.

En las dos performances realizadas con las
“méscaras” de crines de caballo, se mulfiplica
hacia el ambito de lo piblico ese efecto de ir a
extremar la “tangibilidad” de las relaciones. Y,
en ambas experiencios, se produce paradéjico-
mente una reaccién de aumento precisamente
en lo “perceptibilidad” de lo interior. Tender
hacia afuera revierte en la desestabilizacion del
epicentro que nos constituye, En esa ida volun-
taria y "activa” hacia el exterior, el peso irre-
nunciable de la “privacidad” queda casi violen-
tado, totalmente al descubierto. ¥ en estas o
bras lo hace por medio de dos manifestaciones
de indole muy diversa.

Lo mdscara oscura [“Rester & |'intérieur”)
de 1995, portada inmévilmente por el propio
artista durante la larga hora inicial de una inau-
guracién en Paris, representa la radical expe-
riencia de “quedarse sélo con uno mismo”,
como receptor absolutlamente incomunicado. A
sabiendas de que una dlta actividad le rodea-
ba, y ofreciéndose como méximo centro de
atencién, podia ton sélo oirse a si mismo, escu-
charse respirar fatigosamente dentro de aquella
aprisionadora nueva faz. Una experiencia pare-
cida al hecho de “renacer” no ya de ofro, sino
de unc mismo, dentro de la mas inmensa sole-
dad interior. Scbreexponerse con el fin de reen-
conirarse en la mas amenazante oscuridad inte-
rior. En este caso, fue un experimento de extre-
ma permeabilidad hacia el interior como forma
de encontrar ofra "vida" desconocida, incrusto-
da en esa funda ensombrecida, postergada,

que es nuesira més profunda zona de privaci-
dad.

La méscara blanca ("Mascara de seduc-
cion”) de 1997, poderosa y a su vez ligera,
masculina pero también femenina, pesada y
levitante, animal y himeda, y en algunos
momentos mas parecida a un halo que a ser o
a cosa determinada, fue portada con un cami-
nar lento y muy alrayente por una actriz duran-
te las dos horas de una inauguracién en Bar-
celona.



Erditzalean, ikusle kopuru oldakorraren
ortean mugituz, argitasuna inraidatuz, gu naz-
«oluz, erakarriz ela bere ekiniza gunetik bote-
az,... batez ere gure momuen islada huts bihur
fu zen. Bera aldean zuela, gizokien artean
ematen diren aldaketa emozionalak, proiekzio
sta jobetza sareak eman ela menperaly ezine-
ko liluraketaren mekanismoak martxan ipini eta
geldik zeuden ametsok berbizten diren interko-
munikazio pertsonal gune zabal efa beldurga-
rric antzeziu zuen.

Experientzia bien bitartez, bere sormen lanc-
ren erdigune den zolaniza haundia sakonki ukitu
du: uko egin ezin diezgickegun boina ulertezing
den barnekotosun baten menpe bizi gaoro ela
eman ezin dezokegun kanporalasun bat nohi
dugu.

Opari bat egilea penisaty zuen:
barrulik gorputz guztia erogeno bihurtu-
ko zuten merkurio izpiz argitua egongo
zen jantzi bat. Bozkari boten, burua
ikustezin bihurtuko zion ukendu bat ere
ourkeztuko zion. Barrvan behozun
mikrobioak lituzkeen obsidianazko bere
belarritakoak ulziko zizkion; bazekien
goralze garaian almendra xamur baten

Mascara de saduccian, 1597

Moviéndose sinuosamente en la penumbra
entre los cambiantes flujos de piblico, irradiando
luminosidad, repeliendo, afrayéndonos v expul-
sandonos luego de su espocio de accidn,...se
convirtid por encima de todo en reflejo vivo de
nuestros fantasmas. Escenificé con ella, esa dilo-
tada y tenebrosa zona de intercomunicacién per-
sonal, donde se dan los trasvases emocionales,
las redes de proyecciones y de dominios enire
los individuos, donde se ponen en practica los
mas incontrolables mecanismos de seduccién, y
donde afloran y reviven los suefios estancados.

A través de ambas experiencias ha tocado
muy a fondo el gran dilema en el que se centra
su trabajo creativo: vivimos sometidos a una
inferioridad irrenunciable pero incomprensible y
somos deseosos de una exterioridad que no nos
podemos conceder.

Se propuso hacerle un regalo, el de
un vestide que estaria iluminado desde el
interior por medio de rayos de mercurio
que harian que loda la superficie de su
cuerpo se volviese erégena. La presentaria
un unguento por virtud del cual podria pre-
senfarse con la cabeza invisible en una
comida. la prestaria sus pendientes de
obsidiana, en cuyo interior habrian sido




barnekalde zuri-zurian, gero zuritzerako-
an idazkia ager zedin, mailasun olerki
bat nola grabaty zitekeen... Ela bazekien
baila ere, borondatez hegan egiteko
amelsak nola sortu, nola lorik egin gabe
zuriz mozorroluloko gizon bal joalen
ikusi

Betka, nahastula eta harrituta, hagi-

nok estutula, imagin deslile itsuari jarrait-

encerrados microbios vivos del célero;
sabia como puede grabarse un poema de
amor en el interior inmaculadamente blan-
co de una almendra fierna, exactamente
en la época de su desarrollo, de modo
que, mas tarde, cuando partiese la casca-
ra y quitase la piel, apareciese el escrito, Y
sabia, fambién, cémo provocar suerios de
vuelo a voluntad, como sin dormir, ver o
vanzar a un hﬂme'E' Enmascnrﬂda en
bfﬂﬂCD.

Betka, aturullada y maravillada, con
los dienfes apretados, intentd seguir el

zen ohaleginak egin zituen eta, bihurgu-

ne itxiegi batetara heltzerakoan bezala,

begiak itxi zituen batzutan, bere beldy-
rrez barre egin zuen ela bihurgune arris-

kutsuak igaro elo berealo begiok zabal-
du zituen

S. Dali. "Rostros ocultos”.

ofuscante desfile de imégenes y, como
cuando se llega a un recodo excesivo-
mente cerrado, cerré los ojos en algunas
ocasiones, rid de sus femores y volvié @
abrir inmediatamente los ojos después de
haber traspuesto las peligrosas curvas.

S. Dali. "Rostros ocultos”.(2)



zatea, bazterkeiafik askalzera, astuntosune
=tereo denera, hilkorasunetik eternitotera. eror
-—asunetik betikotasunera  kulunkatze hortan
sizen da. Jovier Pérezek, autobabesaren me-
srismock lehererazien diuzien forma poetiko
-zsarregarriok  bezola, gure bornekotasunean
-salier” eta kanpoko munduaren “biki” izatearen
z2'"2 nabarmen lotzoren aurrean |p|Pf?e.| gaitu.
—auek, gure “nien” elo gure "beste nien” clderik
igarrienak agerian uzleko euren zenizua galk

-z~ dute. Ela hemen dalza bere longk sorlzen
=.2n interes haundia, ez du epaitzen, ez du curre-
>7zen, ez du igarotako muga hori dromatizatzen,
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Alzekoz aurrera ipinizen du, interesatzen
giona mugikortasun berridun sare bat sortzea
dela ozaldu chal izateko, non gure kontradikzio
naundiok isur dailezkeen, gune itxi, beldurgarri
ela ilunck hain itxi, beldurgarri efa ilun izango ez
diren eta argiak euren edertasuna tikitua ikusiko
duten. Iixuraz ahultzen edo sendotzen gaiuena
rukagarri eginez beharbada gure bizitzentzako
sldamio malguago bat eraiki dezokegu.

La existencia se cumple en ese balancearnos
de la postergacién a la liberacién, de la gravidez
a lo etéreo, de la mortalidad a la eternidad, de la
caducidad a la infinitud. Javier Pérez nos pone
ante la descarnada evidencia de ser “huéspedes”
de nuestra propia interioridad y “gemelos” del
mundo exterior, como irritantes formas poéticas
que hacen estallar los mecanismos de autopro-
teccion. Estos pierden sentido para dejar visible la
parte mas vulnerable tanto de nuesiros “yos”,
como de nuestros “ofros yos”. Y aqui radica el
gran interés de su trabajo, no juzga, no enfrenta,
no dramatiza esa frontera cruzada.

la vuelve del revés para tratar de explicar-
nos que lo que le interesa es crear una red de
mobilidades nuevas, donde puedan fluir nuestras
enormes confradicciones, donde las zonas impe-
nefrables, femibles y oscuras lo sean menos, y las
diéfanas y claras rebajen su belleza. Haciendo
intercambiable lo que aparentemente nos debilita
o fortalece quizas podamos construir un andamio
maés flexible para nuestras vidas.






...Su largo y flexible cuello le permite giror la cabeza para comer
al macho mientras que la abraza y la fecunda, ésta de un violento giro
le siega la cabeza con las sierras de las patas anteriores. El macho
nunca se revela y decapitado completa el acoplomiento.

...la hembra se muestra cautelosa y pasiva, se realiza el acopla-
miento tras el cual la hembra salta sobre el macho con tal fuerza que
solo queda de su compaiiero la armadura copulatriz insertada en su
abdomen, el resto desaparece devorado.

...durante el cortejo se acaricion mutuamente con sus largas anfe-
nas como cabellos durante horas, a veces durante dios hasta que la
hembra derriba al macho, lo rinde con sus apasionadas caricias, mor-
diendole el vienire. Se ve brotar de los costados convulsionados del
macho una ampolla opalina, es el espermatéforo; lo recibe la hembra
v se lo lleva adherido a su vienire. Va separando pedazos y se los va
fragando hasta comer la bolsa espermatica completa; no satisfecha,
acabard comiéndose tambien al macho que espera a su lado.

los embriones se forman gemelos; para vivir es preciso que el uno
devore al ofro.

..Vida, reproduccién y muerte estan tan intimamente ligados que ni
siquiera fienen boca, no se alimentan.

Nacen por la tarde, se acoplan, pone la hembra por la noche, y
macho y hembra mueren de madrugada, sin llegar a ver el sol.

...Nunca se ha g::dido ver a la hembra porque la fecunda el macho
antes de que se libere de su envollura de ninta. Es fecundada, pone
los huevos y muere antes de que pueda abrir sus alas.



MNahia muturrergino eramanez, “Sac &
dos anatomique” [1994) obra paradigmatike-
o sortu zen. Gizonak emakumea eto emaku:
meak gizona lepoan eraman chal izaleko gor
putz idealizatudun sexudun motxila bi. "Bik
osotua” ideian eradikelizatuak, intermenpeko-
tasun osodun imagina enirikedun gisa; baina
baita beste perlsona baten bitartez izoteko
beharrizana, bere beste gorputza aldean era-
matera kondenatua izatea. Obra bikoitz hone-
kin bere idearioko imaginarik sintefikoenera
heldu da, “nortasun komunikatzaileen” inguru-
ko esangurez kateatutako fatalista bat erakus-
ten duena. Kasun hontan, loruozala koraza
bihurtzen da eta aldi berean hau pisu. Gure
perimefrogren izate zourigarrio gure lotura
emozionalen “neurtzaile” gogor giso.

Mina, zugandik hain ezberdin naizelako.
Mina, mugarik gabeko antzekotasunagatik...
Mina, zu naizelako eta ez naizelake: desica.

Maria-Mercé Marcal. “Deshielo”. [3)

Forzando el deseo hasta el limite, surgié
aquella paradigmética obra “Sac & dos anate-
mique” (1994), dos mochilas sexuadas con for-
ma de torso idealizado para que el hombre por-
lora a la mujer a su espalda, y viceversa.
“Portar” y “ser portado” como imégenes oniri-
cas de una interdependencia absoluta, que radi-
calizaba la idea de “estar formado por dos”;
pero también, en la necesidad de constituirte @
través de otra persona, quedar condenado a lle-
var a cuestas su ofro cuerpo. Ha llegado, con
esta doble obra, a una de las imagenes mas sin-
téticas de su ideario, la que muestra un fatalista
encadenado de significados en torno a las
"identidades comunicantes”. En este caso, como
la piel se transforma en coraza y la coraza, a su
vez, en carga. La vulnerable condicién de nues-
tro perimetro, como “medidor” implacable de
nuestros vinculos emocionales.

Dolor de ser tan diferente de fi.
Dolor de un parecidr:.: sin limites...
Dolor de ser y no ser tu: deseo.

Maria-Mercé Marcal. “Deshielo”. (3)

Sacs é das analamigue



"Bestearen zama" gure gain harizea-
ren kontrako ideia geure buruarena harizeo-
rena da. Janlzia, "gorputzoren bazter ezinta-
suna” inoiz deusezta ezin duen maskara,
izkutatze lez ulertzean trotatzen du alderdi
hou Javier Pérezek. Artistak naturaltzat dauka
“Meninen” gorputz marketsaen eraldaketa
bikaina luxusko karkasack diren soinekoen
bidez egitea. Kontraesan zentzugabeko
horretan, "berezkoa” ez den, “besterena”
den edertze baten bitartez muga fisikoetaiik
haruntzago joateko ariketa horrefon gaitzes-
karria zen gutxi zegoen orduan. Gezurtalze
eta birestetizalzea izakiaren naturarekin bate-
ra doozen fenomenocak lirateke, animaliek
euren bikoteak erckartzeko usai, kolore edo
baita "habien” itxurak erabiltzen dituztenean
bezala.

fjantzial, gugan hartzen dugun oro
gorpulz hori soziolizotzeko darabilzki-
gun “keinuak” dira, baina komunikatzai-
le egitea ose natrcla ere bada.
Aintzinako kulturetan bazen jada ideia
hau. Arazoa ez da artifizialtzea, kultura,
natura efa animalia koniu bat baizik.
"Animalia” izatetik hikuntza eta kultura-
ren bitartez komunikatzen den izaki izo-
tera dogoen jouzia do. Materio hauekin
lan egitea egoera natural, primario, kul-
turc-ourrekora itzultzea da.

J.RAT)

Lo idea contraria a “cargar con el ofro”
la encontramos en el “fener que cargar con no-
solros mismos”. Ese aspecto lo aborda Javier
Pérez al entender la indumentaria como mésca-
ra, como encubrimiento, que nunca puede des-
truir la “inevitabilidad del propio cuerpo”. El ar-
tista ve algo muy natural en los estados de frans-
formacién maravillosa de los cuerpos deformes
de “Las Meninas” , por medio de esas carcasas
lujosas que son sus vestidos. Habria, entonces,
algo de poco reprobable en esa contradiccion
absurda, en ese rizado ejercicio por querer tras-
cender sus propios limites fisicos ejecutado a tra-
vés de un embellecimiento “impropio”, “ajenc”,
a la més infrinseca realidad de esas figuras. El
falseamiento y la re-estefizacién serian un fend
meno totalmente connatural al ser, como cuando
los animales usan sus olores, su colorido, o inclu-
so la forma de sus “nidos” como formas de
reclomo para atraer a sus parejas.

(la indumentaria), todo cuanto nos
incorporameos son “gestos” para socia-
bilizar ese cuerpo, pero hacerlo comu-
nicador es algo también notural. En las
culturas antiguas ya existia esta idea.
No se trata de artificializar sino de una
cuvestion cultural, natural y animal. Es el
salto del ser “animal” ol ser que “se
comunica” a través del lenguaje y la cul-
tura. Trabajar con estas materias es vol-
ver a un estadio natural, primario, pre-
cultural.

LB




Gorputza ahalk eta gehien bere jatorri-
tik urruntzeko nahi horretan, zeina jontzia lit
zatekeen, ber itxuro “naturala” gal zezan
apaintzeko eta sofistikatzeko chaleginetan,
Jovier Pérezek itzuli egiten due berriz ere pro-
zesua bere “janizietarake” gorputz barneko
materioleck ercbiliz. Honekin gure izaki natu-
ral izatea agerian jartzen du indarrez gain-
jantzi gune horretanixe bertan non, izale heri
ahaziea nahi dugun. Honela anbiguitate joku
bat sortzen da non, gure animalia gorputzean
dugun ilun efa motzak “opaindu” ela “berregi-
turatzen” duen, bere gezurtaizea berriz ere
iraulitzen, lizuna dena seta bihurtuz eta aurre-
tik zikina zena argitsu.

Ciclo, 1993

Buruelekin identifikatzen naiz, nor-
maltzat hartzen dena nabarmenki ogert
zen bait duen zentzurik gabeko egoera
lotsagarrien bitartez irauliz, gorputza
giza konbentzioefalik askaluz. “Aska-
tasunaren fontasma” filmean terminoak
aldatu egiten ditu, jatea ekintza pribaty
eta iraitzea publiko bihurtuz, zikina eta
garbia denaren dudlitate kulturalki onar-
tu hori hurreratuz. Zuzena denaren, kul-
turala ez denaren erckarpena ere sentit
zen du, io-ia gusto txarra ukituz, prima-
rioa dena.

JR[T)

En ese querer alejar al maximo el cuer-
po de su origen, que seria toda indumentaria,
tratando de enriquecerlo y sofisticarlo para
que pierda su aspecto “natural”, Javier Pérez
vuelve a invertir el proceso al utilizar para sus
"vestidos” materias orgénicas pertenecientes
al interior del cuerpo. Con ello pone enfética-
mente de relevancia nuestra condicién de seres
naturales, justo en la zona del revestimiento,
donde buscamos un momenténeo olvido de la
misma, creando asi un juego de ambigieda-
des, donde lo escabroso, oscuro y feo de nues-
tro cuerpo animal pasa a “decorarle”, a “rees-
tructurarlo”, tergiversando de nuevo su falsec-
miento, pudiendo convertir en sedoso lo pro-
caz y hasta en luminico lo previamente sucio.

Me identifico con Bufivel ya que
pone en evidencia lo que es considerado
como normal, déndole la vuelta a través
de situaciones absurdas y ridiculas, libe-
rando el cuerpo de convenciones socic-
les. En el film “El fantasma de la libertad”
invierte los términos en relacién a las con-
venciones que hacen del comer algo pri-
vado y del defecar algo piblico, aproxi-
mando también esa dualidad demasiado
asumida culturalmente de lo sucio y lo
limpio. Siente la atraccién de lo directo,
de lo no-cultural, y rozando lo que se con-
sidera de mal gusto toca muy a fondo lo
real, lo primario.

1P (1)



Azken marrazkian, izaki bat bere kezko gor
putzarekin hegan dabil, cinak hego bihurizen
zaizkion bilartean. Aurretik, bere portzelanazko
burutik ["Source”, 1996) ura zerion bere poro
ugarietalik. Bere metamorfosietan izakia energia
huts bihurizen da, bere jatorri eta ekidinezina
den hondoa den naturarekiko bategite fisiko
argidun ametsak.

Heriolzarekin harreman lasaia bere obren
ela experienizien zali da, bizitzaren oldaketa
etengabearen oinarri gisa, bere berrikuntzarake
gailu lez, “Mascara de seduccion”-ek marazten
zuen espazio perimetroa tiki eta eten zeharkal
zen zulen zomorroen limurtzeelake jarrerei
buruzko gorriz idatzitako textuetan agertzen zen
bezala. Textu hauvek, zeinetan hericlza ela era-
karpen sexuala oso lowak zeuden, -bortitz eta
sentsual- artean dulen alegio imaginario itxura
honez gain joio ourretik hernalduck diren ani-
malia batzuren ortots/eme, heriotza/elikadura,
surkuntza/bizi-aurre disoziazioak zalantzan
ipintzearen moduan interes haundiogoa agert-
zen zen. Honelo sedukzio moduak eta hauek
dokartzaten ziklo bersortzaileak "bizi denbora”
bera baino garantzitsuagock direlo aditzero
emanez.

Gauzen “ez mugan” hain zuzen, perimetro
ikustezinetatik finkatulako bizitzak eraikitzeko
nahi zehalzean, Javier Pérezen figurek denbora
eta espozio jokinki gobe dabiliza, "harrigarria”
dena zeharkatzen duen “sumoezina” dena
zehazlen duen inkonsziente onirike bal darie.
Jakin ez badakigu ere, denonak diren imaginak.
Doazen lekura, nortasun proiekzioak euren
gezurtatzeekin konplizitatean, gure aurpegi izku-
tu eta bestearekin lopo egiteko aukera gutxire-
kin, berdindu, bat egiten diro.

Suge bik lehortzen zebilen zingira
batetik joan nahi zuten.

En un dlfimo dibujo un ser levita con su cuerpo
de humo mientras los pies se transfiguran en alas.
Anteriormente, de su propia cabeza en porcelo-
na ("Source”, 1996 habia emanado agua por
sus miltiples poros. En sus metamorfosis el ser se
convierte en mera energia, ensofiaciones de
clara fusién fisica con la naturaleza, que es siem-
pre su origen, su fondo inevitable.

Una desenfadada relacion con la muerte forma
parte inherente de sus obras y experiencias, como
base de la mutacién constante de la vida, como fo-
vorable dispositivo de renovacién de la misma, tal
como aparecia en los textos escritos en rojo que re-
corrian , enfrecortados y mindsculos, el perimetro
espacial que cefiio la “Mascara de seduccién”, re-
feridos a las actitudes exiremas de los insectos en
sus cortejos nupciales. Aparte del aspecto de fabu-
lacién imaginaria -entre violenta y sensual- que co-
braban estos textos, en donde muerte y atraecion
sexual estaban intimamente conectados, un inferés
mayor aparecia en su forma de poner en entredi-
cho las disociaciones masculino,/femenine, necrolo-
gia/alimentacién, reproduccién/previda de algu-
nos animales que son fecundados antes de nacer.
Dando asi a entender una vez mas que los meca-
nismos de seduccién y los consiguientes ciclos rege-
nerafivos serian mds importantes que el propio
“tiempo de vida".

En un minucioso afén por construir vidas ten-
sados desde los continuos perimetros invisibles,
justo en el “no confin” de las cosas, las figuras de
Javier Pérez transitan sin tiempo ni espacio preci-
sos, emanan de un inconsciente onirico que agu-
diza lo “imperceptible”, que atraviesa lo “inefo
ble". Imégenes que nos pertenecen a todos aun-
que no lo sepamos. Alli donde se deslizan, se
igualan , se funden, se imbrican, las proyecciones
de la identidad en esirecha complicidad con sus
falsificaciones, con la cara oculta de nosctros mis-
mos y con la improbabilidad del encuentro con el
olro.

Dos culebras querian abandonar un
pantano que se estaba secando.



-Zu aurrelik bazoaz ela nik jarrait
zen bodizut -esan zion suge Ixikiok
haundiari- gizakiak bagoazela ohartuko
dira eta bat edo batek hil egingo zailu.
Hobe dugu zuk ni gainean eramatea,
bakoitzak bestearen buztana ahoan
duela. Orduen gizakiek jainko bat gare-
la uste izango dute.

Horrelo helduta bidea igaro zuten.
Denek uzten zieten igarotzen ‘Jainko
bat dal” esanez.

Jan Fei Dsild)

Sedukzio eta |c:purkeh:| muga ikaragarri

horretan, gertaera zoragarri, imagina lilurage-
imi, pentsamendu beldurgarridun eremu balt
bersortzen du.

-Si tomas la delanfera y yo te sigo -
dijo la culebra chica a la culebra gran-
de-, los hombres se darén cuenta que
nos vamos y alguno te matara. Es mejor
que me lleves a cuestas, cada una con la
cola de la ofra en la boca. Enfonces los
hombres pensarén que somos un Dios.

Y asi cogidas, cruzaron la carrete-
ra. Todo el mundo les cedia el paso,
exclamando “jPasa un Dios!”.

Jan Fei Dsi (4)

Javier Pérez recrea, en esa estremecedora
frontera de seducciones y usurpaciones, un
territorio de fabulosos acontecimientos , de cau-
tivadoras iméagenes, de aterradores pensamien-
tos,
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