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Votre ceuvre parle de la métamorphose, de la transfoermation, de la relation entre le corps, le
végétal et le minéral. Comment le matériau entre-t-il en résonance avec votre travail de plas-
ticien ?

Javier Perez : Je ne peux pas imaginer une forme sans lui attribuer une dimension matérielle.
Je recherche le matériau qui sadapte le mieux au projet. Je ne pars jamais du matériau, mais
de lidée. La céramique est un processus qui m’intéresse par le fait qu'elle est issue de la
terre, qu'elle se matérialise sous Uaction du feu. Cette idée de la transformation est présente
dans heaucoup de mes piéces, bien que les matériaux employés soient différents.
Actuellement, je travaille avec le polyester. Je réalise des moulages d'arbre a partir desquels
je produis une forme qui n’existe pas dans la nature, avec une matiére synthétique mélangée a
du charbon. Je pense aussi a certaines piéces réalisées au Cirva, en verre soufflé, pour les-
quelles cette idée de la transformation de la matiére est essentielle.

Vous parlez de votre expérience au Cirva. Ace sujet, vous évoquez un des souvenirs mar-
quants de votre enfance : les séjours passés ['été au-dessus du magasin de luminaires de vos
tantes et le bruit cristallin qui accompagnait chaque déplacement dans U'appartement. Avez-
vous de tels souvenirs avec la céramique ?

Il est certain que la céramique est une matiére trés présente dans la culture espagnole. J'ai
grandi avec cette expérience de la terre cuite. Le fait d’utiliser la porcelaine avait, pour moi,
une autre connotation. Je voulais travailler a partir de la porcelaine sans en savoir l'histoire. En
général, je préfére ne pas trop connaitre la technique, mais plutét me laisser guider par mes
idées. On parvient de cette maniére a pousser parfois la technique au-dela de ses limites
connues. J'ai pour habitude de m’entourer de trés bons techniciens, qui sont la pour trouver
des solutions plutdt que m'expliquer comment on utilise la technique. De ce point de vue, le
Craft est le lieu idéal pour réaliser mes piéces.

N’avez-vous jamais été tenté par éprouver vous-méme le matériau ?
Non. Mais cela ne veut pas dire jamais. Toutefois, j'ai peur de me perdre dans toutes les possi-
bilités de la matiére. Lidée d’8tre séduit par la matiére m'inquiéte.

La céramique serait-elle, selon vous, un matériau dangereusement séduisant ?

C’est une matiére trés paradoxale, car d'une part, elle est trés séduisante et d'autre part, elle a
guelque chose de morbide. Elle est tellement froide, tellement parfaite, qu“elle peut rendre
mal a l'aise. Ce double jeu de l'attraction/répulsion est présent dans Anatomia del deseo
(Anatomie du désir), la seconde piéce que j'ai réalisée au Craft en 2000, La séduction est évi-
dente, a travers ces formes trés sensuelles qui sont faites pour étre caressées. En méme
temps, la porcelaine émaillée, brillante, presque trop parfaite, parait clinique, morbide. Le dis-
positif mis en place avec la table carrelée, U'éclairage, font clairement référence a hépital. J'ai
essayé de jouer avec la double réaction du spectateur écartelé entre Uenvie de toucher et la
peur de son propre désir. Comme si je Uobligeais & désirer ce qu'il n"accepte pas dans la vie
normale. Une facon de trahir ses viscéres.

Javier Perez
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Vous étes venu une premiére fois au Craft, en 1996, pour réaliser une fontaine intitulée
Source. Vous en saviez donc un peu plus sur le matériau quand vous étre revenu en 2000 pour
mener a bien le projet Anatomia del deseo...

La premiére expérience fut tellement positive que cela m'a donné du courage pour interro-
ger de maniére plus poussée la matiére, la technique de la céramique. Je me suis permis
d’aller plus loin dans la recherche de la porcelaine en expérimentant la couleur, ce que je
n‘avais pas fait auparavant. Pour la fontaine, je voulais quelque chose de neutre, que la cou-
leur n'ajoute pas de Uinformation. Pour Anatomia del deseo, j'ai travaillé également sur l'as-
pect brillant, trés séduisant de la céramique émaillée, ce que je m’étais auparavant refusé
de faire. Disons que j'ai franchi un pas : j'ai 0sé me laisser séduire un peu plus par le maté-
riau, mais tout en restant trés fidéle a mon idée de soumettre la technique & mon univers, de
ne pas me laisser envahir par elle, ni par le matériau. Dans la sculpture, je trouve qu'il y a
toujours un dialogue et une bataille avec le matériau. Il faut toujours savoir s'approprier la
matiére et l'emmener dans son univers, mais il faut aussi la laisser parler et lui laisser dire
des choses qu’on n'a pas prévues.

Quelle a été cette petite part de liberté laissée a la porcelaine ?

La couleur. Je voulais des couleurs trés pales, car Anatomia del deseo parle du désir, d'un
corps sans vie. J'ai envoyé au Craft beaucoup de suggestions de couleurs. J'ai un peu mis le
Craft au défi de réaliser ces tonalités trés pales, presque blanches, auxquelles j'aspirais. Sur
certaines piéces, il y a présence de dégradés. Ces subtilités sont venues au cours de la
recherche avec les techniciens. Cela a été difficile. Il a fallu refaire plusieurs fois la couleur.
C’était une véritable aventure : la couleur est trés différente avant et aprés la cuisson.

La piéce est composée d'une centaine de formes organiques qui rappellent le corps humain
et forment un chaos sur une table...

Les formes, par contre, ont été réalisées dans mon atelier. J'envoyais au Craft ces formes en
platre pour que les techniciens s'en servent pour faire les moules. J ai fait ces formes en toute
liberté, imaginant que tout était possible. Si j'avais su que c’était si compliqué, peut-&tre ne me
serais-je pas permis de faire des formes aussi tordues.

Quand le Craft vous a invité la premiére fois en 1994, &tes-vous venu avec l'idée d'une piéce
précise en téte ?

Ce n'est pas le Craft qui est venu me chercher ! J'ai contacté le Craft a travers la galerie pari-
sienne Chantal Crousel, qui préparait ma premiére exposition personnelle. J'avais un projet
précis de fontaine et je cherchais le lieu idéal pour sa production. ILy avait une sorte d"évidence
entre l'idée et le matériau. Le fait que cette ceuvre soit en contact avec 'eau et nécessite une
matiére trés précise m’a orienté naturellement vers la porcelaine. On a commencé a discuter
de la faisabilité de la piéce avec Nestor Perkal, qui a trouvé lidée intéressante et réalisable. Ce
qui m'a beaucoup soulagé !

Que raconte cette fontaine Source par rapport a vos obsessions autour du corps ?

Cette piéce est arrivée juste apres un voyage au Japon ol j'ai été trés impressionné par des
sculptures religieuses bouddhistes, qui irradiaient, d’une certaine facon. A ['époque, je tra-
vaillais sur les limites du corps, ce qui met en rapport Uintérieur et 'extérieur, le fait que la



peau soit cette barriére apparente entre ce qui fait la construction de notre identité. Lidée d'un
fluide qui est en circuit fermé de U'extérieur vers lintérieur est une métaphore de la pensée
créative ol les limites du corps peuvent s’évanouir, perdre leur dimension physique pour deve-
nir plus incertaine. J'ai choisi l'eau, car je voulais quelque chose de trés neutre pour parler de
la fluidité dans la pensée.

Comment la porcelaine s’est-elle imposée dans cette ceuvre ?

Mon parcours de recherche explorait, a I'époque, des matiéres exclusivement sensibles, a
composante tactile. Comme le cuir, le latex, les cocons de vers a soie, le crin de cheval...
Toutes sont des matiéres d'origine naturelle trés liées 3 la terre, a la vie organique. La porce-
laine, également. Je ne pouvais pas imaginer travailler & ce moment-la avec des matiéres syn-
thétiques. Reproduire cette téte en résine ne me serait pas venu a l'idée, alors que c'était
techniquement possible. Aujourd’hui, je me poserais peut-&tre la question.

Pourquoi se focaliser uniquement sur la porcelaine ?

Cela ne veut pas dire que les autres céramiques ne m'intéressent pas. Il faut juste trouver le
projet qui s'adapte. J'aime Uidée qu‘on a tous une expérience de la porcelaine. Qui n'a pas un
jour cassé une assiette ? Tout le monde connait le son de la porcelaine. Quand je travaillais et
que je mettais mes objets sur la table, c’était un grand plaisir d’entendre ce son de la porce-
laine. C’est fragile, on a envie d’étre attentif, de manipuler la porcelaine avec attention. Et en
méme temps, on sait que c’est trés résistant. Ce contact qu’on a tous avec cette matiére m'in-
téresse, plus que ses connotations domestiques.

Pour la fontaine comme pour Anatomia del deseo, vous auriez pu vous adresser a une entre-
prise ou a un artisan céramiste, plutét que d’aller voir une institution comme le Craft. Qu’est-
ce qui justifie votre choix ?

En tant qu'artistes, nous recevons un accueil plus difficile de la part des entreprises. Elles sont
souvent méfiantes a notre égard. L'idée de produire une piéce unique ou une série limitée les
intéresse peu. Ayant eu connaissance de Uexistence du Craft par ma galerie, jai trouvé que ce
centre de recherche était le mieux adapté car il avait ['habitude d'échanger avec les artistes, de
les assister dans leur recherche.

Pensez-vous que ces piéces ont eu des répercussions sur votre travail de plasticien ? A-t-elle
rejailli sur l'aprés ?

Non. Elles existent par elles-mémes. Elles ont satisfait mes besoins & des moments précis.
Elles restent importantes et je les reprends souvent dans mes expositions personnelles,
comme Anatomia del deseo que j'ai exposée au Carré d'art 3 Nimes.

Javier Perez
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