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arcelone est-elle encore la ville-
B Tumiere qui, il y a quelques an-

nées, illuminaitle monde par son
audace et son dynamisme ? Rien n'est
moins sir. Certes, le Macha reste le musée
d'art contemporain le plus passionnant
d'Europe, avec sa programmation d’une
rare pertinence ; bien évidemment, la
Caixa,la Fondation Mird et surtout la
Fondation Tapies ne cessent de surpren-
dre par la qualité de leurs accrochages.
Il reste aussi ce bijou que constitue le
Pavillon allemand de Mies van der Rohe
(1929}, mais la ville semble, au premier
abord, plongée dans une léthargie conti-
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nuellement perturbée par les hordes de
touristes. D'une simple phrase, Javier
Pérez nous détremmpe, Si cet artiste espa-
gnol né en 1968 a choisi cette ville, c'est
bien pour I'énergie qui y régne. Son
appartement surprend par la sobriété de
la décoration. Lespace blane du salon
est simplement ponctué de quelques
objets d'allure minimaliste, par une bel-
le collection de cactus et par unésimple
table qui, & elle séule, lui tient lieu d'ate-
lier. Mais ses ceuvres les plus récentes
sontréalisées chez des artisans, comune
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visit Javier Perez, 'un des jeufessartistes espagnols les plus

remarqués ces derniéres années, a choisi de travailler
chez lui, dans le centre de Barcelone. Un choix
_qui reflete aussi le caractére intimiste de ses ceuvres.



u Vous n'avez pas d'atelier 7
Javier Pérez Non. |'ai eu par le passé des

ateliers mais, depuis cing ans, je 'en
ai plus besoin. Désormais, je travail-
le directement avec les techniciens
qui réalisent les ceuvres.

s Cet appartement reste néanmeins le lieu
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oll veus pensez vos créations.

Lidée d'une piéce peut surgir n'im-
porte oi, dans n'importe quel lieu.
haque ceuvre passe pourtant dans un
premier temps par le dessin.

Oui, c'est ainsi que je peux me figu-
rer les choses. Ensuite, entre la pen-
sée initiale et la réalisation, il v a une
longue période ol les choses évo-
luent. Dans ce processus, le dessin
est trés important. Il permet d'affi-
ner la pensée et sert souvent i expli-
quer mes idées avant de devenir une
ceuvre & part entiére, Le dessin est
quelque chose de trés naturel pour
moi, et cela depuis longtemps.

=Vous préparez une exposition pour Nimas :

qu'allez-vous y mentrer 7

Lexposition rassemble des ceuvres
des derniéres années, qui pourraient
avoir une logique commune. Je veux
aussi montrer les différents supports
sur lesquels je travaille (sculptures,
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vidéos, installations, dessins). Cette
diversité des matériaux et médiums
vient de mon processus de création.
J'aime alterner mes activités. Ainsi,
lorsque je termine une vidéo, j'ai
immédiaternent envie d'aller vers son
« contraire », vers un autre médium,
de passer a quelque chose de simple,
de totalement différent,

mVous avez travaillé le varre, la vidéo, le fer,

les matériaux erganiques. Ces matidres
correspendent-elles 4 une évolution ?
Evidernment. A mes débuts, je travail-
lais les matériaux que je maitrisais
personnellement, par exemple tout
ce qui était organique. Je pouvais
ainsi réaliser moi-méme les pidces.
|'avais besoin de ce contact, de cette
proximité, C'était trés tactile. Je n'ai-
mais pas travailler les matiéres-blocs,
comme la pierre, mais plutét les
matiéres-surfaces.

u Comment avez-vous eu l'idée de passer des

matiéres organiques au verre ou i la
vidéo 7 Cela correspondait-il 3 la volonté
de produire de nouveaux registres d'seu-
Vres ou au sentiment gue vous aviez ac-
quis un savoir-faire vous permettant de
vous approcher de nouveaux supports 7
Un peu des deux. ['ai toujours res-

senti un grand intérét pour la lumié-
re, la transparence. Malgré ce désir,
je ne travaille le verre ou la vidéo que
depuis quatre ou cing ans. La vidéo,
par exemple, me permet de travailler
d'une maniére plus improvisée.

= Etait-ce déja le cas avec la vidéo Reflejos de

un viaje [Rtﬂet#{ﬂiﬂuhm d'un veyage,
1098), oil vous déambulez dans Prague
avec un masque de verre sur le visage 7
Cette ceuvre se déroule 2 Prague, une
ville avec laquelle j'avais une relation
trés particuliére, trés sentimentale,
i cause de mes lectures et surtout
d'une personne qui m’'était chére. En
fait, je wavais jarnais visité cette ville.
Lidée consistait & enregistrer mon
premier regard sur la ville, Je suis ar-
rivé en fin d’aprés-midi et le soirnous
avons tourné cette promenade im-
provisée dans les rues,

& Dans cette gauvre, vous portez un masque

de verre sur lequel se refléte la ville. La
ville ne fait que vous effleurer. Elle n'est
qu'une image qui passe sur votre corps.
Lhistoire est complexe. C'est surtout
une histoire personnelle, Une person-
ne importante dans ma vie est origi-
naire de Prague, ot elle n'est jamais
retournée depuis son exil. Cette vidéo
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etait un cadeau. Je voulais lui mon.
trer & quoi ressemblait Prague au-
jourd'hui a travers mon visage,

8 Vos sruvres anciennes s'intéressaient au

corps, i son enveloppe. Récemment, vous
avez créé des piéces dont la thématique
est l'espace et la compréhension que
nous avens de notre environnement.

Jutilise les élements de l'architecture
comime des enveloppes du corps. Tout
mon travail tourne autour de I'étre
humain, de la personne et de tout ce

DJouble page précédente et page de gauche :

I'artiste aves Un suefie large, 200z, métal
et matériaux divers, 240 ¥ 1200 ¥ 200 M

| galerie Salvador Diaz, Madrid. ©F. Chancel).

Ci-dessous : Levitas, 1998, boules en verre
soufflé avec empreintes de pieds, @ go &
&o cm chacune [coll. CIRVA, Marseille],

qui la met en contact avec le monde
extérieur. Cela peut passer par des
objets portables, des espaces, de l'ar-
chitecture, Contrairement auy ohjets
construits pour habiller le corps, lar-
chitecture représente donc un espa.
ce plus abstrait. Quand je pense dun
escalier — Go escalones {perpetuum
mobile), 1999, vidéo ol Iartiste pra-
vit un escalier infini - je ne pense
pas i l'idée culturelle de l'escalier mais
i quelque chose de plus métapho-
rique, L'idée de monter sans fin, le
désir d'arriver quelque part zans que
cela soit possible.

» Quelle place occupe le verre dans votre

eeuvre ? Est-il métapherique ?

Oi, & part 'aspect esthétique, ce qui
m'interesse dans le verre c'est que ce
matérizu montire ses propres carac-

teristiques. Ce principe est méme
fréquent chez moi. ['aime les maté-
riaux qui ne cachent rien. Avec le ver-
re, ¢'est encore plus évident. J"aimais
aussi 'idée de sa fragilité. Je travaille
souvent sur ce qui peut étre fragile
et momentané dans I'étre humain,
Les matériauy doivent répondre i cela,

s Mais c'est aussi mettre le spectateur 3

distance |

Mais ¢'est vrai de tout mon travail. 11
¥ a toujours un aspect trés attirant,
qui correspond  la premiére lecture,
mais quand il comprend de quelles
matiéres sont constituées ces ceuvres
ainsi que la fagon dont sont installées
les formes, le spectateur a une réac-
tion de recul. J'ai travaillé sur cette
tension : tension entre une séduction
grace 3 I'elégance et la mise 4 distance

o
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du visiteur qui pergoit un danger.
Les gens se sentent toujours un peu
maladroits avee un matériau comme
le verre. C'est ce que j'ai voulu mon-
trer avec La Torre de Sonide (1999).

m Comment erganisez-vous le parcours i

Mimes ?

Jel'ai congu corrune une sorte de cer-
cle sans fin. Dans la plupart de mes
pitces, il v a ce rapport avec les for-
mes circulaires ou sphériques. Je
pense méme qu'il s"agit d'une carac-
téristique essentielle de mon travail.
Je me suis aussi apergu que depuis
six ou sept ans, j'ai fait beaucoup
d'ceuvres qui fonctionnent avec une
sorte de rotation. Méme pour Un
agujero en el techno (1999), les échel-
les de verre sont installées générale-
ment sous forme de spirale, |'accen-
tue cela 4 Nimes. Cette exposition
n'a donc pas véritablement de point
de départ. Les cing vidéos présentées
constituent sans doute les articula-
tions de cette séquence d'ceuvres.

pect géometrique de la structure en
meétal. Je voulais un aspect plus sou-
ple, plus organique, plus mental.
Dans cette piéce, je voulaiz monter
dans l'espace un dessin fait 4 la main
avec ses imperfections et son irrégu-
larité. Pour cette transposition, il fal-
lait proscrire tout effet de précision,
de trop grande maitrise. Le temps,
c'est-a-dire les deux mois que j'ai pas-
sés 3 appliquer cette pite 3 modeler,
se voit. On percoit investissement
physique. Comme je me sentais trés
concerné par cette pidce, il me sem-
blait important que cela passe aussi
par le travail et que je l'expérimente
physiquement.

s Comment avez-vous choisi I'échelle 7

La téte du lit devait &tre plus grande
qu'une personne. ]'avais fait une sor-
te de maquette en papier, en taille
réelle : huit métres, Cela n'allait pas,
Doure métres étaitla bonne dimen-
sion. Bien siir, lors de chaque pré-

bloc-notes

A voim

m Lexposition « Javier Pérez » au Careé d'Art -
musée d'Art confemporain de Nimes

{place de la Maizon Carrée, 30031 Nimes -

o4 66 76 35 7o), jusquau 13 avril,

tous les jours sauf le lundi, de 1oh 4 18h,
Elle sera présentée en Espagne, 4 IArtium,
musée d'Art contemporain de Vitoria,

du 21 mai aw 14 septembre.

Deux galerics représentent |avier Pérez :

la galerie Salvador Diaz 3 Madrid

(o0 34 91 527 4oo0) plutdt specialisée

dans les pidres importantes, la galerie Nadine
Gandy 4 Prague (06 1o 75 48 ga) et la galerie
Erna Hécey & Luxembourg,

A Lime

s Le catalogue Estancias de l'exposition

an ronusse dArt moderne et contemporain

de Strashourg (1997). Le Carnet de bord

publié par le CIRVA (Marseille) en 19040,

Le catalogue de l'actuelle exposition (140 p.,
env. 4o 111, trilingue francais-anglais-espagnol),
coddité par le Carré d'Art et PArtium,

sentation, je dois ajuster les joints

Ci-dessus, de gauche 3 droite : Cimule, 2001,
en pite 4 modeler. Presque toutes =

= Une de vos demnigres pigces (Un suefio largo, résine de polyester, @ 130 cm, et Un Universo

2002) se présente comme un lit gigantes-
que et déformé. Pouvez vous en parler 7
Comme d’autres idées, celle-ci trouve
son origine dans une expérience que
j'ai vécue il y a longtemps. Puis cet-
te forme ¢'est imposée avec le temps.
La pite a modeler sert 4 gommer l'as-
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mes pigces nécessitent d'étre instal-
lées par moi et l'installation fait par-
tie du processus créatif. Ce qui m'in-
téresse, c'est que les pigces peuvent
ftre & chaque fois tris différentes.
C’est étre dynamique par rapport &
I'environnement. a

a medida [Méerica Mundis), 2003, vidéo-
installation, g’36", projetée sur un mur

(les deux : galerie Salavader Diaz, Madrid).

Page de droite : Humone, 1998, résine

de polyester, tissu, moteur avee fumée

et temporisateur, 67 ® 75 X 48 cm

(coll. Taula de Disseny & Josep Maria Civit).
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