Javier Perez

Une bataille et un dialogue

Javier Parez: Avec le verrs, il y a toujours une impression d'instabilité, un moment de...
I'intérieur du corps vers Mextérieur. L'air se solidifie. Je me suis beaucoup pose de guestions
sur le verre, entre fragilité et résistance. Si on voit les pidces gue j'ai faites au CIRVA, ol ['al
expérimenté le verre pour la premiére fois... « La Tour des sons«~: quand on est 3 'intérieur de
cette architecture d'étagéres métalliques raccordée au sol, tous les verres disposés sur les
étagéres commencent & vibrer. Le spectateur, par ses propres mouvements, fait vibrer la
seulpture, comme la sculpture met le spectateur face & ses propras peurs. On a une relation
trés directe 4 la sculpture, On est obligé de s'investin, pas seulement émotionnellement mais
dans l'expérience sensible,

Mona Thomas: Et 'envolée d'échelles en verre, presque immatériglles, vers |'ouvertura de
lumiére au plafond 7 Vous connaissez le tableau de Delacroix gu'on peut voir a I'église
Saint - Sulpice, & Paris, Le Combat de 'ange et de Jacob? Ce n'est pas ce moment du songe,
bien sdr...

J. Pl y a quand méme une référence 4 I'échalle de Jacob, I'évocation de I'impossible
ascension. J'ai réalisé cette place pour une exposition sur la tour de Babel, sur le besoin
gu'a I'humain de faire des choses appelées & lul survivre. Et la fragilité de tout ca, produit

de I'esprit et de la main de I'nomme. La pigéce est une métaphore de Pambition humaine de
="élever, mais en spirale, et en étant si fragile. Un peu comme de montrer le double aspect
de la réalité. Possible, mais fragile.

M. T.: On le fait malgré...

J.P.: Cette notion de condamnation est présente dans I'euvre, c'est trés mental. Une de mes
pieces dont la présence matérielle est la meins forte,

M.T.: Et Lavitas, 21 sphéres en verre soufflé, avec empreinte du pied. Du latin légaretéd ?
Levitations?

J. P2 Quelgu'un aurait marché sur ces boules en respectant la distance réelle entre les pas.
Elles sont installées comme des marches, en une sorte de chemin encore empreint de cette
fragilité. Comme ne presque pas laisser de traces dans la monde.

M. T.: En méme temps c'est du vide. Et il existe, on le voit.

J.P.: Les pieds auraient pénétré & l'intérieur de cette boule, & la fagon d'une deuxiéme peau.
Ou d'une chaussette.

M.T.: Il v a lexpression frangaise, marcher sur des cufs. Poser le pied avec precaution, agir
prudemment.

J.P.: Ici, pas de contact avec le sol. On imagine I'air solidifie autour du pied. La forme
sphérique accentue encore 'hésitation, en rendant la marche instable.

M.T.: J'en ai soulevé une, assez tentée d'y glisser |8 pied, mais c'était trop etrange. J'al
pensé & la traduction erronés-dans Cendrillon : la pantoufle de vair, Ia fourrure du petit-gris,
devient du verre, encore plus dur au pied.

J.P: Quand les Levitas sont installées, les pieds, deux par deux, droite-gauche, regardent
dans la méme direction. Ge quil fait que de I'arriére, on veit guun ange est passé et s'est
envold, laissant d'imperceptibles traces avant de disparaitre. D'une parl ce rapport au corps,
le cfté chamel, lourd. D'autre part, le fait qu'on ne voit du corps que la trace qu'il a |aissée,
Ga devient mental, comparable au désir du corps d'échapper & sa condition temporelle.
Physique. Mortelle. J'alme bien parler de dualité dans mon travail. Spirituel-temparal, o
attraction-répulsion, fusion-séparation, absorption-rejet. Ces rencontres de situations a prion
Opposaes. )

M. T.; Dans cette ceuvre on distingue vite les termes du paradoxe, mais 'enigme persista,
c'est ca qui est beau,

J.P.: Chaque personne porte un regard chaque fois différent sur I'eeuvre. Il s produit une
sorle d'appel 4 lexpérience personnelle. La premiére réaction, souvent, c'est une émaotion.
La oil les cloches &taient installées, j'ai passé plusieurs jours & regarder les passants. Des
gens me disaient:«Je ne comprends rien mais je suis ému.« C'est la premiére lecture.
Ensuite vient la réflexion plus rationnalle.

M. T.: Vious observez la nature ?

J.P.: Beaucoup. C'est une source de création. Trés forte. J'en ai une perception intuitive,
nen une vision scientifique. J'observe la nature de la méme fagon que la condition humaine.
Comment la vivant se développe, en transformation permanente. Je ne donne pas une
représentation directe des choses. Par exemple, les Levitas, les boules-empraintes,
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ont un rapport direct & la nalssance. Ge sont des cocons d'ol sortent des hurmains,

M. T.: Je me doutais bien que les princes charmants naissent d'ceufs de grenouilles.
Je n'al jamals cru a la métamorphose du crapaud.

J.P.: Ce qui m'importe, c'est de travailler la forme d’une fagon qui me parait proche,
Je voulais faire des piaces de symétrie imparfaite. On doit sentir une vibkration dans

la forme - pas uniguement & cause du son =, que la forme a déja une qualité vibratoire.
Cette surface est trés tendue, trés lisse, elle offre un léger mouvement, avec aussi une
différence de couleur. J'essaie de travailler une forme naturelle, qui ne paraisse pas
trop créée par 'nomme. Trouver une chose vivante, qui reprenne un principe existant
dans la nature, soumise au temps.

M. T.: Vious envisagez aussi le dépérissement.

J.P.: Certaines cloches s'étaient brisées en tombant, ca fait partie de la logique:

les fruits d'un arbre tombent et s'écrasent.

M. T.: Et lachent leurs graines en s'ouvrant, pour que ¢a reparts,

J.B: Je n'ai pas remplacé les cloches brisées. Avant, ¢'&tait trop parfait. Je me rends
compte, |4, que je parle des limites de la résistance du verre. Si on passe la limite, tout
peut casser,

M. T.: On ressant quoi, quand ¢a cassa?

J.P: 1l y a une premiére, forle Impression, |'accident est amivé, quelque chose n'a pas
marché. Et tout de suite, « Ah, c'est trés beau!= G'est le moment ol J'accepte, oul.
M.T.: La matiére, vous la provoquez en duel. Dans le combat singulier qui vous oppose...
J.P - Un travail d'artiste reléve de cette bataille avec la matiére, Le moment vient ol elle
ast la plus forte, la matiére se développe de fagon naturelle, C'est le seul moyen pour
que la forme trouve son autonomie.

M T.: On ne peut connaitre la matiére qu'en en passant par 'échec ?

J.P: C'est un dialogue qu'en cherche tout le temps. Parfois on est exigeant et parfois
on doit laisser faire, Avec le verre soufflé, c'est évident. On a un geste du souffle, trés
organigue. Si on contrble trop le verre, | devient rigide, artificiel. La surface des Levitas
est inégale. Les imperfections m'intéressent, la piéce ratée, je 'accepte, elle m'intéresse.
M.T.: Les Levitas, méme si on sait que le verre est fixé, on a limpression que le volume
peut 5'affaisser comme un ballon crevé, ou gonfler davantage, ou...

J.P : Un eourt instant du phénoméne continu de la naissance des choses, de leur
developpement...

M. T.: Et cette ceuvre gui m'intrigue, avec le masgque en verre miroir....

J.P.: Le masque a été fait 4 partir d'un moulage de mon visage, comme le miroir des
images qui I'entourent. C’est une pidce réaliséa pour une vidéo, lors de mon premier
séjour & Prague. J'ai tenu & découvrir la ville de cette fagon, en méme temps que le-
tournage vidéo. Je voulais regarder autour de moi, et que mon visage renvoie les
images gue Je voyais, en un double geste,

M. T.: Encore redoublé par le fait que la ville a pu se voir dans ce masque-miroir levé
vers elle. Prague découvre son image tandis que vous marchez dans les rues, Vous
découvrez la ville, au double sens du terme, en |a traversant. Pour la premiére fois,
malgré la fouls ininterrompue des visiteurs, il est donné a Prague de se regarder.

Une ville tellement profende, aux visages si divers, si riche d'histoires, d'images, mais
personne n'avait pensé a lui tendre un miroir,

J.P: Getta vidéo est liée & une histoire personnelle. Une personne trés proche avait
quitté Prague, sa ville, lors de l'invasion sovigtique de 1968. Depuis, elle n'a pas trouvé
la force d'y retourner. Alors ¢'était un cadeau, lui offrir la ville & travers les images
reflétées sur mon visage.

M. T.: Offrir & quelqu’un les images de sa ville en offrant & la ville des images d'elle-méme.
J.P: Les choses existent parce qu'on les regarde. Le tournage vidéo s'est passeé au
moment ol je découvrais une ville, Et je montre aussi & la ville une vision, oul, qui
attendait d’exister. C'est une performance, ce double mouvement, que je ne pourrais
pas recommencer.

M. T.: Les premiéres images de la vidéo m'ont fait penser au pont Charles.

J.B: 1l y a des gros plans ol je m'arréte prés des statues qui gardent la pont Charles,
en effet. Je suis face A ces statues, je les regarde. Et, oui, c'est vrai, elles me
regardent aussi.
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